Русская драматургия ХIХ века
I этап 

Н. В. Гоголь «Ревизор», «Женитьба», «Игроки»
  – отказ от традиционных сюжетов уменьшение роли любовной интриги обилие внесценических персонажей;
  – отсутствие положительного героя предпочтение жанра комедии объект сатиры — все общество дифференциация речи персонажей.
Общие тенденции:
– движение к реализму (через проблематику, психологизм, язык и стиль) и к прозе (постепенный отказ от условности стихот​ворной драмы);
– комедия ближе всего к реализму, как и другие низкие жанры классицизма (басня, сатира);
– постепенный отказ от романтического метода и приемов при сохранении некоторых черт классицизма (обычно сохраняется одно или два из трех единств)
II этап 

Театр А. Н. Островского
Общие тенденции:
– использование традиций натуральной школы; увлекательный сюжет, соблюдение единства действия (от завяз​ки до развязки);
– наличие и значительная роль любовной интриги; обычно вершинная система персонажей с параллелизмом; наличие личностного и социального конфликтов либо соци​альная окрашенность личностного конфликта; ярко выраженная социальная проблематика; обычно — наличие положительного героя в чуждой ему среде («горячее сердце»);
– развитие различных жанров:
•    комедия («Женитьба Бальзаминова» – трилогия,  «Не в свои сани не садись», «Свои люди – сочтемся»);
•    драма («Таланты и поклонники», «Без вины виноватые»);
•    драма, близкая к трагедии; гибель героя («Гроза», «Беспри​данница»);
•    пьеса-сказка («Снегурочка»);
•    пьеса-хроника (о Козьме Минине)
В традициях театра А. Н. Островского развивалось творчество и других драматургов, например А. К. Сухово-Кобылина.
III этап 

Театр А. П. Чехова: обновление реализма
Общие тенденции:
– синтез традиций русского реализма и зарубежного нереалис​тического театра (Г. Ибсен и др.);
– использование элементов поэтики символизма и импрессионизма (подтекст, символ, ––– музыкальность и живописность пьес, созда​ние «настроения»);
– система равнозначных персонажей (как в романе), введение, кроме внесценических, «случайных» персонажей, не связанных с основными коллизиями сюжета;
– жизнеподобие, отказ от условностей драмы («случайные» реп​лики, параллельные разговоры некоторых персонажей); отказ от единства времени (между актами иногда проходит длительное время) при единстве места;
– отсутствие единства действия (открытый финал), кроме водеви​лей («Медведь»);
– усиление звучания социально-философской проблематики; развитие нескольких сюжетных линий, наличие нескольких конфликтов.
